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Been There Done That
2024

Things That Are Over
Galerie Ebensperger, Fichtebunker, Berlin






Been There Done That
2024

Acrylglas, LEDs, Aluminium
D130cmx 10 cm

Zwei leuchtende Himmelskorper sind im
Stile der Meme-Kultur mit Text tiberschrie-

ben: Der Mond, seit Jahrhunderten Sehn-
suchtsort der Menschheit und wiahrend
des Kalten Krieges Zielpunkt des Wett-
streits zwischen den USA und der UdSSR
— BEEN THERE. Die Erde, vollstindig
kartografiert und bis in den letzten Winkel
touristisch erschlossen — DONE THAT.

Die Floskel, die meist Ausdruck eines
ibersattigten Konsumismus ist, 6ffnet die
Perspektive auf eine Erdkugel, deren Res-
sourcen aufgebraucht wurden. Das verwen-
dete Bildmaterial von NASA (Mond) und
ESA (Erde) verweist hingegen auf eine Zeit,
in der eine geeinte Weltgemeinschaft als
Utopie plausibel erschien.




Great Tits Mobbing Phallic Landmark
2024

Lichtparcours 2024
Lowenwall Park Braunschweig



Great Tits Mobbing Phallic Landmark 1) m@@i\\\
2024 4
Acrylglas, LEDs, Aluminium, Stahl : ‘
je ca. 200 x 230 x 20 cm |

Am ,Vaterlindischen Denkmal® im Lowen- e =
wall Park sind drei doppelseitige Leuchtkésten

installiert. Zu sehen sind iiberlebensgrofle n e 3
Kohlmeisen, die sich an dem 22 m hohen h e S e
Obelisken abzuarbeiten scheinen. 4 3?/1/ ‘. }f
Der Titel der Arbeit spielt auf unterschied- ATS

liche Referenzsysteme an: Great Tit ist der
englische Name der Kohlmeise. Mobbing

(zu Deutsch ,,Hassen“) bezeichnet ein
Gruppenverhalten unter Vogeln, bei dem
sich mehrere Individuen zusammentun, um
Scheinangriffe auf einen potenziellen Feind
in ihrem Territorium zu fliegen. Phallic
Landmark nennt man in der Anthropologie
phallisch geformte Bauwerke. An die
Asthetik eines Dioramas angelehnt, wird eine
Revierstreitigkeit zwischen Mensch und Tier
inszeniert.

https://vimeo.com/1045064071

Die Installation wurde im Rahmen des
Lichtparcours 2024 realisiert.



https://vimeo.com/1045064071
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Triptychon
2015/2023

Whos Afraid Of Stardust? Positionen queerer Gegenwartskunst
Kunsthalle Niirnberg, 2023



Triptychon
2015/ 2023,
Fine Art Prints, je 132,2x 87,2 cm

Zu sehen sind drei deutsche
Strafrechtsparagrafen in ihrer zeitlichen
Entwicklung seit der ersten Fassung 1872
bis zur Jetztzeit.

Erfahrbar wird bei der Lektiire, wie sich
der jeweilige Zeitgeist der wechselnden
politischen Regime sprachlich manifestiert.
Im Zentrum steht § 166, welcher
Gotteslasterung unter Strafe stellt. Diesem
sind § 175 und § 182 zur Seite gestellt,

die sich beide mit der Regulierung von
Sexualitdt befassen. Zusammen bilden die
drei Texttafeln ein Triptychon, welches
neben der traditionellen Verzahnung von
Kirche und Staat auch den Prozess der
Sdkularisierung des Rechts dokumentiert.
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SAME SHAME
(Entwurf fiir ein LGBTQ-Denkmal fiir die Stadt Diisseldorf)
2019/ 2022

Macht! Licht!,
Kunstmuseum Wolfsurg, 2022



SAME SHAME

(Entwurf fiir ein LGBTQ-Denkmal fiir die Stadt
Diisseldorf)

2019/ 2022

Acrylglas, LEDs, Aluminium, DMX-Steuerung
129,6 x 250 x 12 cm

Klangstiick, 3°11” zur vollen Stunde

Der 2019 entwickelte Denkmalentwurf
entstand fiir den Wettbewerb: Ort fiir die
Erinnerung und Akzeptanz von geschlechtlicher
und sexueller Vielfalt fiir die Stadt Diisseldorf.
2022 wurde er anlafilich der Ausstellung Macht!
Licht! fir die Sammlung des Kunstmuseums
Wolfsburg realisiert.

https://vimeo.com/747324904
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https://vimeo.com/747324904







Aah, Awe, and Ugh
2021

Videokunst Forderpreis Bremen,
Gesellschaft fur Aktuelle Kunst (GAK), Bremen, 2021
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Throw Away, Do Not Eat

2021

Thermosublimationsdruck auf Polyester, EPS-Perlen
26x115x 170 cm

Installationsansicht, GAK, Bremen



Hence, awesome became
an empty and obs.olete

term expressing nothing
but blunt affirmation.

Aah, Awe, and Ugh

2021

3-Kanal-UHD-Video, Farbe, Ton
7,08)’

https://vimeo.com/543051112



https://vimeo.com/543051112

I'M WITH
- STUPID

Unisex

2021

T-Shirts, Kleiderbiigel, Stahl verchromt
ca.283x156x 156 cm
Installationsansicht, GAK, Bremen







Perfect Fit

2021

T-Shirts, Kleiderbiigel, Stahl verchromt
ca. 283 x156 x 156 cm
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Going Nowhere

2021

Soundinstallation, 6’08
Computergenerierte Klangsimulation eines Kircheninnenraums, bereinigt
um alle direkt auf religiése Praktiken referierenden Gerdusche

I'M WITH
STUPID

=




Ceres und Triptolemos mit Corvus cornix

2021

Temporire Figurengruppe, Schloss Sanssouci, Potsdam
Fotografie als Postkartenedition

14,8 x 10,5 cm

Installationsansicht, GAK, Bremen







On Improvement
2020

Willing Suspension of Disbelief
Gallery Ver, Bangkok, 2020
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Installationsansicht Willing Suspension of Disbelief, Gallery Ver, Bangkok
Kooperative Installation mit Sathit Sattarasart, Pratchaya Phinthong und Pathompon Tesprateep



On Improvement

2020

Appropriierte Grafik, selbstverfasster Text,
Duratrans auf doppelseitigem Leuchtkasten
122 x76 x40 cm

Installationsansicht Gallery Ver, Bangkok

Plan Do

Adjust Check

What are we trying to
accomplish?

How will we know that
achange is an
improvement?

What changes can we
make that will result in
improvement?

Fig. 7.3 Model for improvement




INTRODUCTION

they merely repeat what they saw in others, modifying the widely
familiar; some do so haphazardly, based on associative connections,
some in deliberate interventions. Yet one must reject the notion of
a creative act in which something hitherto ontologically unknown
might be introduced into the world of ideas. Arraching, for instance,
an animal’s body to a human head, as the poets of Greek myth fa-
mously did, was not such an act even at the time of first writing. The
idea was already in circulation among the people in the form of an
oral tradition, and it became conceivable in the first place because all
required knowledge both of the animal and of the human being had
been available to the naked eye. It is the unexpected nature of such
combinations, which collaged what was not obvious or arranged
the anritherical in ingenious contrast, that makes us perceive them
as felicitous. As we argued above, human creativity does not spring
from the brilliant minds of individuals; rather, one must think of
it as a multitude of incessantly pursued processes of the imitation
and variation of traditional narrative forms. Cultures, despite their
innare tenacity, gradually evolve in these continuous acts of com-
munal tentative advancement. A method that would render com-
prehensible this evolution while secking to meet the standards of a
genuine science would need to strive first and foremost to recognize
the uniformiry of the accumulating artistic productions as their true
nucleus. Redundancy is the defining characteristic of art as of any
other social phenomenon, and it is only in retrospect and after prior
selection thar art can appear as a succession of outstanding products
of remarkable quality.

Veritable innovation, by contrast, arises, quite as in the differen-
tiation of species, in ways that are initially overlooked even by the
trained eye, overshadowed by myriad inadequate and feeble figments
of an uncomprehending will to change; the individuals are that
will's medium. What will prcvail and outlive the generations, nnly
time will tell. Hence the recommendation that artists refrain from
imagining themselves to be more than just those vectors of a minor
divergence whose continued existence in the future can by no means
be regarded as assured. The broadest possible infection with the di-

vergent idea must be their object so that, by power of widespread

dissemination, it may effect a lasting alteration of the world. At least

17




Three Casualties (2018), Scent Piece for My Father (2019),
Scent Piece for My Mother (2019)

Body in Pieces
KAI 10 | Arthena Foundation, Diisseldorf, 2019



Three Casualties

2018

Video, 7°18”

Installationsansicht, KAI 10 | Arthena
Foundation

Das Video ist eine Untersuchung dreier
Filmszenen, die je einen Stunt zeigen,
welcher zum Tode des ausfithrenden Stunt

Doubles fiihrte. In manchen Fallen wurden
diese Szenen im Film belassen, wodurch
ein breites Publikum gleichzeitig einen
realen, wie auch fiktionalen Todesfall auf
der Leinwand sah.

https://vimeo.com/234867605

Passwort: CASUALTIES

=

&


https://vimeo.com/234867605

He failed to open his
parachute and fell to
his death.

In 1983 stuntman Joseph
Leonard Svec died while
performing a parachute jump
from a plane.






Scent Piece for My Father

2019

Handwaschpaste, Plastik

86x39x39cm

Installationsansicht, KAI 10 | Arthena Foundation

Die gezeigten Handreinigungspraparate haben
einen markanten Eigengeruch, an den sich fiir
den Kiinstler personliche Erinnerungen binden.
Der Titel evoziert eine Intimitat, die auf diese
Erinnerungen verweist, rein faktisch jedoch
referiert er lediglich auf zwei massenproduzierte
Hygieneartikel.




Scent Piece for My Mother

2019

Desinfektionsmittel, Spender

150 x 32 x 25,8 cm

Installationsansicht, KAI 10 | Arthena Foundation




Madonna with Child
2017

Fotografie
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Madonna with Child
2017

C-Print

45x 30 cm




Eine Kunst, die Ja sagt
2016

Karl Schmidt-Rottluff Stipendium, Die Ausstellung 2016
Kunsthalle Diisseldorf, 2016






Abgebrochenes Tattoo (1996), Tattoo (2016)

C-Print, je 59,4 x 42 cm

Ein 1996 unternommener Versuch sich zu titowieren wurde abgebrochen. Dabei blieb ein Punkt
auf dem rechten Oberarm zuriick, der nie zu einem Bild ausgearbeitet wurde. 2016 wurde ein
Tatowierer engagiert, den Punkt als Motiv auf den anderen Oberarm des Kiinstlers zu iibertragen.



Eine Kunst, die Ja sagt

2016

Selbstverfasster Text, Duratrans auf Leuchtkisten
131 x85%x 17,8 cm

i g nicht mehr li g I dic er von der
Skulptur des Domausrichers her Kfinder. Niche
diec Komplexicit der Bewegung, sondern die Intentionalitit des
Posicrens lisst scine Bemishungen scheitern und sic letzdich za
unbeholfenen Gebirden verkomimen
Intentionalitit ist s auch, was alles Neue in der akwuellen Kunst
cinem Verdacht aussetzt, denn dic Suche nach neuen Formen

at nur noch oberflachlich betrachter das durch die Kunstg,
schichte verbiirgre mit cowaigen dsthetischen Konven-
tonen zu brechen. Im enzten Kapitalismus ist stindige
Weitcrentwicklung, sumindest in Form von werblichen Ver-

hen, dic Norm. Deshalb dien im heutigen Kongext das
auch der Uberlagerung Klicher
Momente, in denen dic Omniprisenz des alle Anlicgen korrum-
picrenden Strchens nach karricristischer Selbsiverwirklichung
scitens der M

[ nichs mehr an
uer ihrem cigendichen Zweck — gemacht

; duzenten aly Kinwler auspuweisen, Tet
tere wiederum bringen als willfihriger Schwarm selbstindiger
Unternchmer-Subjekte unablissig neue Kunst hervor, deren
Dukuus cin vorgeblich kritischer Blick auf die Umstinde des
cigenen Gemachiseins ist. Sic geben damiit scheinbar cin Ver-
sprechen ab, ciner anderen Produktionslogik zu folgen, als <
dic von Konzernen dominicrie Uncerhaltungsindustrie tat, In-
sofern sie jedoch als Akcure das Primat des markowirtschafili-
mativer
ur. Selbst da, wo sic eingedenk der bestehenden Verhilnisse

cin proklamicren, s

chen Werthewerbs goutieren, sind ihre Werke per s aff

gen sic insgehicim noch Ja
Wiinschenswert wire es hingegen, 2 hinterfragen, ob jenes frci
welches der emphatischen Bilanzierungsfor

2u haben erst u ihrer quasi religidsen Allmachc
verhilfi, wahrhafi erstrebenswert ist. Selbstreflexive kritische

changicrende £

Kunst ist nurmehr in Form cincr Pose méglich, W




Diskurs zu einem groffen Teil den Anschein erwecke, es gehe
darum, die Kunst in ein sozialpidagogisches Projekt umzuwan-
deln, um ihr noch einen Rest von Relevanz abzuringen. Als
auferlegte Funktion gelte es, die Werte der biirgerlichen Erzie-
hung zu bestitigen und mit isthetischen Mitteln zu propagieren
(nicht etwa deren Infragestellung voranzutreiben). Zeitgleich
entledige sich die trotz ihrer Abhiangigkeit von Markt und Spe-
kulation beharrlich als frei titulierte Kunst selbst weitestgehend
ihrer Inhalte. Nicht nur in Form eines nicht anecken wollenden
Formalismus, sondern auch dadurch, dass Kiinstler suggerieren,
ein tber das Kunstsystem hinausreichendes Interesse zu ver-
folgen. Dies geschicht jedoch nur dem Anschein nach und auf
instrumentalisierende Weise. Ursichlich ist hierbei weniger das
jcwciligc Interesse, sondern vielmehr das Anlicgcn, cine Asthe-
tik zu wahren, welche kritisch und reflektiert wirken soll, insbe-
sondere in Bezug auf die Rolle des Werks als Produkt innerhalb
seines marktwirtschaftlichen Kontextes.

Die aus dieser Situation erwachsende Kunst stagniert in der
Zurschaustellung der Kenntnis von der Funktionsweise des ka-
pitalistischen Apparates, gerit also zu einer Art Schlagzeile, wel-
che die zur bloflen dsthetischen Chiffre degradierte Praxis der
Institutionskritik bedient, ohne sich jedoch die Bl63¢ zu geben,
involviert zu wirken oder fiir etwas cinzustehen. Das Resultar ist

=as MV LAUISES
cine zynisch desinteressierte, aber mit den Insignien einer kri-

tischen Haltung sich schmiickende Kunstproduktion, welche
iiber ihre Produzenten und Produkrtionszirkel mehr aussagt als

iiber die Themen, welche sie zu verhandeln vorgibt. Man kénn-

te so weit gehen, zu attestieren, dass — eben gerade wegen der
Berceitwilligkeit der_Kiinstler, nahezu jedes Thema instrumen-

walisierend zu adaptieren — die Funktion des zeitgendssischen

Kunstschaffens sich als die cines totalitiren Verwertungspro-

zesses demaskiert. Von der Intention, eine Kunsterfahrung zu
generieren, welche durch die Offenlegung der komplexen, auf
den Menschen einwirkenden Machtverhiltnisse eine Gemein-
samkeit zwischen Kiinstler und Betrachter herstellt, vielleiche

26

sogar eine Heimat im Disparaten schafft, haben die Kiinstler
sich abgewandr, um sich auf die Seite des individualistischen
Erfolgsstrebens zu schlagen. Der allgegenwirtige Zynismus ei-
ner spitkapitalistisch verfassten Welt wird in der Kunst niche
mehr offengelegt, sondern durch sie am Publikum selbst ausge-
lebt. Der Kiinstler hat sein Publikum zum Wohle des eigenen zu

optimierenden Ichs, qua AkzcEtanz der allgemein vorherrschen-

den Verwertungslogik, verraten. Es entlarvt sich in der evozier-

ten Teilnahmslosigkeit der Betrachter die jener vorangehende
Geisteshaltung der Produzenten. Mitnichten ist es lediglich das
Unverstindnis einer sich nach der Gelegenheit zur Diffamie-
rung sehnenden Zuschauerschaft, welche die Schwichen im
Werk sucht, sondern es ist zum gleichen Teil der Unverstand
der Kiinstler, welcher diese mit demselben instrumentalisieren-
den Blick die Welt dem Werk als Produkt unterwerfen lisst,
mit welchem es die auf Unterhaltung dringenden Rezipienten
messen werden. Der Gegenstand, an dem sich das Vokabular
des Kunstdiskurses abarbeitet, ist fiir die beteiligten Gruppen
hierbei ohne Belang, dient es doch letztendlich nur der Repro-
dukrion systemimmanenter Tautologien.

Obgleich eine Abkehr von der bestehenden, motivationslos er-
lahmten Kunst das gute Recht der Offentlichkeit sein mag, voll-
zieht sich diese nicht etwa aus einer nobleren Gesinnung heraus.
Hier verachtet nicht der, der es besser wiisste — oder gar, tber-
tragen auf die eigene Lebensfithrung, besser machte. Hier liest
nicht ein geiibtes Auge rasch iiber schlecht geschriebene Passa-
gen hinweg und beschliefSt dann, das Weiterlesen ganz einzu-
stellen. Uns mag in unserer Kritik leiten, dass besagte Kunst so
arm an Utopien auftritt und Interesse am Menschen nur noch
als vermarktbare Kampagne zu verstehen im Stande ist. Der
Kunstverichter jedoch beklagt nicht das Schale in der Kunst,
er verachtet die Kunst selbst, mitsamt ihren theoretischen Mog-
lichkeiten und gerade auch aufgrund dieser. Die von vornherein
kapiralistisch gedachte Kunst gibt ihm nun da Recht, wo ihn
seine Ignoranz bisher irren lief3.




No Thing / Nothing

2016

Sound- und Lichtinstallation, 14’22”
Installationsansicht Kunsthalle Duisseldorf

Ein Scheinwerfer beleuchtet eine leere Stelle
am Boden des Ausstellungsraums, wéhrend
eine monotone Stimme unabldssig die Worte
»No thing“ wiederholt. Nach mehreren Minuten
blendet der Scheinwerfer langsam ab, wodurch
kurzzeitig ein Nachbild auf der Netzhaut der
Betrachter*innen entsteht.

Der Vorgang wird davon begleitet, dass der
Sprecher die Betonung der Worte so verdndert,
dass er zum Zeitpunkt der volligen Dunkelheit
im Raum ,,nothing® sagt. Danach kehrt sich der
Prozess um.

https://vimeo.com/162295647



https://vimeo.com/162295647




TOP OR BOTTOM
2016

Hans-Bockler-Platz, Koln, 2016



TOP OR BOTTOM

2016

digital print on City Light Board
356 x 252 cm

https://vimeo.com/165193211



https://vimeo.com/165193211
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End Palm
2015

Kumsitz
KIT (Kunst im Tunnel), Diisseldorf, 2016



End Palm

2015

C-Print

102,5x 73 cm
Installationsansicht KIT




Statistisches Bundesamt, Fachserie 12, Reihe 4 / Andrea
2013

Rhizomée
Generali Holding, K6ln, 2013



Statistisches Bundesamt, Fachserie 12, Reihe 4 / Andrea
2013
Poster, DIN A0, Offsetdruck

Basierend auf den Daten des statistischen Bundesamtes wird jahrlich ein Plakat erstellt,
welches alle Sterbefille innerhalb der Bundesrepublik Deutschland dokumentiert. Die
der Statistik eigene Klassifizierung nach Todesursache, Geschlecht und Alter wird hierbei
tibernommen. Titelgebend fiir die Auflage des jeweiligen Jahres sind die Vornamen jener
Verstorbenen, welche dem Kiinstler personlich bekannt waren. Diese werden innerhalb
der Auflistung mit einer kleinen Markierung kenntlich gemacht.
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Akute und subakute Endokarditis

Nichtrheumatische Aortenklappenkrankheiten

Endokarditis, Herzklappe nicht ndher bezeichnet

Herzstillstand

Vorhofflattern und Vorhofflimmern

Sonstige kardiale Arrhythmien

Herzinsuffizienz

Zerebrovaskuldre Krankheiten

Subarachnoidalblutung

Intrazerebrale Blutung

Hirninfarkt

Schlaganfall, nicht als Blutung oder Infarkt bezeichnet

Krankheiten der Arterien, Arteriolen und Kapillaren

Atherosklerose

Aortenaneurysma und -dissektion

Arterielle Embolie und Thrombose

Krankheiten der Venen, der Lymphgefafie und der Lymphknoten,

anderenorts nicht klassifiziert

Phlebitis und Thrombophlebitis

KAPITEL X: Krankheiten des Atmungssystems
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Tag ein, Tag aus
2010

Echoraum
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland,
Bonn, 2010
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Medley
2008

El Dorado - Uber das Versprechen der Menschenrechte
Kunsthalle Niirnberg, 2009



Medley

2008

Video, 7°02”

Installationsansicht Kunsthalle Niirnberg

Das Video verdichtet 143 Songfragmente mit
homophobem Inhalt aus Hip-Hop, Black Metal,
Reggae und anderen Musik-Genres zu einer
neuen Komposition. Die Liedtexte reichen dabei
von simplen Beleidigungen bis hin zu Aufrufen
zur Ermordung schwuler Minner.

https://vimeo.com/618105650



https://vimeo.com/618105650

sut off your heads kill every gay, nc

) more sickness and no more Aids
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